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Alcune osservazioni
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Quesia relazione ¢ il frutto di riflessioni sviluppate
da Lorenzo Ghielmi e dagli organari Mascioni nel
corso della progettazione dell’organo Mascioni della
Badia di Camaiore (1995).

RA I RISULTATI pit1 importanti della prima

Adunanza Organistica Italiana (Trento, 1930),vi

fu sicuramente I'adozione di misure standar—
dizzate per la consolle.

Questo fatto apparve allora e potrebbe apparire
tutt'oggi, come un risultato estremamente positivo;
positivo per gli organari, agevolatinella progettazione
enellafabbricazione dalripetersi di misure identiche,
ma soprattutto per gli organisti, in grado di ritrovare
sui diversi strumenti le stesse distanze e quindi la
stessa posizione del corpo, e messi in condizione di
usare le stesse diteggiature e gli stessi movimenti dei
piedi su ogni organo.

Ma come fu 'evoluzione nel corso dei secoli? E
per quale ragione le misure della consolle si sono
evolute in un modo piuttosto che in un altro? £
positivo fermare o cercare di fermare questa evolu—
zione? E, da ultimo, cosa succede nell'organo oggi in
Italia, riguardo a questa importante questione?

Vorremmo dare dapprima alcuni orientamenti
su cosa intendiamo con *misure della consolle”. Per
ogniargomento saranno date alcune misure principali,
che si ritrovano anche nelle tabelle comparative e si
accennera a problematiche secondarie.

Le tastiere manuali

La larghezza dei tasti viene misurata non sul
singolo tasto bens, per attenuare le approssimazioni
delrilievo, misurando un’ottava o pili comunemente
ancora tre ottave; quest’ultima misura viene detta
comunemente in tedesco Stichmafs e si misura con la
larghezza di 21 tasti diatonici: nel pianoforte moderno
questa misura é di mm 495.

Se consideriamo le testimonianze pil antiche le
tastiere conobbero in tempiremotiStichmafSestrema—
mente larghi: si vedano a riguardo le raffigurazioni
tardo-medioevali fra cui la ben nota immagine dataci
da Preetorius dell'organo di Halberstadt. Le tastiere
piti antiche giunte sino a noi sembrano confermare
questo dato (ad esempio Bologna, S. Petronio, organo
Lorenzo da Prato; la tastiera, attribuitaa G.B. Facchetti
del 1531 ha uno Stichmafs di mm 517).

Cosicidice Arnolt Schlick nel suo trattato “Spiegel

sembra siano fatti per dei bambini; ma la misura deve
essere giusta cosi che organista vi possa suonare a
guatiro o cinque parti e prendere con facilita un’ottava;
(.) ” (nel suo trattato Schlick da una larghezza per
I'ottava, da cui si pud calcolare uno StichmafS di 535
mm). L'affermarsi della polifonia, e della necessita di
riproporre la polifonia all’organo, fu dunque la prima
origine del restringersi dei grandi tasti medioevali.
Un organo che eccedesse nello Stichmafs ci consen—
tirebbe l'esecuzione solamente del Codex Faenza
(XIII secolo) e di qualche altro frammento di inizio
Quattrocento dove appunto il discorso musicale &
condotto sempre a due voci, una per mano.

Lo StichmafSsembra essere stato abbastanza vario
nel corso dei secoli ma confrontando i dati dei vari
periodinon cisembra dipoter leggere una particolare
logica di evoluzione (cfr. ad esempio in Italia:
Antegnati 496, Callido 498, Serassi 495; in Germania:
Schnitger 492, Silbermann 480, Hildebrandt 480).
Spesso uno stesso artefice inoltre cambiava nel corso
degli anni le misure sotto le richieste di questo o quel
musicista: citiamo ad esempio la lettera di Carlo
Bigatti, organista del santuario milanese di S. Maria
presso S.Celso, il quale nel 1815 chiedeva ad Eugenio
Bivoldi di “..ridurre la tastiera pin vistretta di
proporzioni, onde possa essere pin adattata alla mia
mano”.

Nel confronto di misure inoltre pud essere
interessante considerare anche quelle di cembali,
clavicordi e spinette, visto che tutti i suonatori d’or—
gano erano generalmente suonatori di “stromenti da
tasti”. Anche qui troviamo misure abbastanza
differenziate. EccoloStichmafSdialcuni cembali: Andreas
Ruckers (1633) 500, Domenico Traeri (1700) 480,Carlo
Grimaldi (1702) 501, Michael Mietke (1700 ca)) 470,
Christian Zell (1728) 480, Fr. Blanchet (1733) 478, J.
Daniel Dulken (1740) 492, Pascal Taskin (1783) 480.

Anche i primi fortepiani presentano Stickmafs
differenziati, e tendenzialmente pit1 stretti dell’attuale
pianoforte: Gottfried Silbermann (1749) 480, Anton
Walter (1795) 480, J. Ludwig Dulken (1795) 486,
Johann Fritz (1814) 480, Conrad Graf (1840) 478.

La misura di 495 mm, presa attualmente quale
norma, si colloca a nostro parere fra le “misure larghe”.

Riguardo allalunghezza dei tasti ci sembrano dove—
rose alcune considerazioni: Ia
conformazione stessa della Fsempio
mano obbliga a costruire un

der Orgelmacher und Organisten” del 1511: “(.) la  diesis di lunghezza minimase &% o S
tastiera non deve essere troppo larga o avere taski — vogliamo rendere praticabili i e
troppo grandi come usavano fare gli antichi o essere di  alcuni accordi quali quelli 1
tasti cosi stretti come st vitrova su alcuni strumenti, che  riportati dall’esempio 1. 3
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Un tasto cromatico lungo meno di 55 mm inizia
a dare, per una mano di grandezza normale, alcuni
problemi per gli accordi che coinvolgono il pollice
sul tasto cromatico.

Lalunghezza massima del diatonicocisembrainvece
trovare un limite naturale, oltre che in un equilibrio
visivo, anche nella necessita di evitare in strumenti a
pil1 tastiere un eccessivo allontanamento dei manuali
superiori. Il problema era noto anche a Raffaele Manari
che nel 1930 a Trento cosi si esprimeva a riguardo delle
tastiere “E tipico in Italia un organo nel quale il domatore
(permettetevi di chiamare cosi Lorganista) per suonare la
IV tastiera & costretto a fare giochi di equilibrio per non
andare a finir sotto la panca; cio a causa della distanza
delle lastiere, siainsenso orizzontale perlapocarientranza
della pedaliera, sia in senso verticale per la considerevole
altezza dei manuali.”

Ma il problema non era indifferente anche ad un
altro esperto d’organaria: Johann Sebastian Bach.
Jakob Adlungscrive nel suo trattato Musica Mechanica
organcedsi, pubblicato postumo nel 1768, di come
Bach volesse negli organia piti tastiere i tasti piti corti
possibili per cambiare tastiera conla massimafacilita.

Un cromatico non troppo corto e un diatonico
non eccessivamente lungo evitano dunque gli
iriconvenienti di cui sopra; la vera misura decisiva nel
disegno della tastiera ¢ perd, a nostro parere, la parte
anteriore con cuiil tasto diatownico sporge dal cromatico,
questa & nel pianoforte moderno mm 50, grandezza
esaltata inoltre dallo smusso ad angolo della parte
anteriore dei cromaticila dimensione piit 0 meno
ingrandita della parte anteriore deidiatonici ci sembra
trovare una corrispondenza precisa nell’evoluzione
delta tecnica esecutiva con particolare riferimento
alle diteggiature.

Fino al Settecento inoltrato le scale venivano
eseguite come norma con le due dita centrali della
mano usate in alternanza (ad esempio medio, anulare,
‘medio, anulare, etc.). Questonon era un primitivismo
ma la forma pit semplice di dare alle note la giusta
pronuncia, simile ai colpi di lingua degli strumenti a
fiato o alle arcate dei violinisti. Si tratta di un’esecu—
zione fortemente legata al modello vocale, dove le
sillabe articolatorie conferiscono interesse e dinami-
citd alla musica (a questo riguardo sono moltissimi
gli studi: fra tutti per concisione e comprensibilita
suggeriamo l'articolo di Jean-Claude Zehnder, Alte
Fingersditze, apparso sulla rivista Ars Organi, 1980/3).

Questa tecnica fu abbandonata assai graduai-
mente a partire dalla meta del Settecento, quando
progressivamente si impose un’estetica delle linee
pitt lunghe e degli andamenti pil1 legati: pitt note
sotto la stessa arcata per i violinisti, meno colpi di
lingua per gli strumenti a fiato, passaggio del pollice
per gli strumenti a tasto (il passaggio del pollice con—
sente infatti un’esecuzione maggiormente legata).

Oggi ¢ sempre pitt grande il numero degli
interpreti che, in relazione alla riproposizione del
repertorio cinque-seie settecentesco, riscopre e pratica
anche la tecnica delle diteggiature antiche. Questa
tecnica & infatti assai piit semplice se si desidera dare
alle note un’articolazione “parlante”.

+ . Unatastierain cuila parte anteriore dei diatonici

“& corta agevola l'esecuzione con le due dita centrali

della mano: infatti il dito “scavalcato” pud ritrarsi,
uscendo dal tasto (questo avviene suonando relati—
vamente sul bordo dei tasti). Si obbiettera che anche
su una tastiera con una parte anteriore lunga &
possibile suonare sul bordo: la mano & perd costretta
ad un brusco avanzamento qualora compaia un tasto
cromatico. Una tastiera “corta” si presentaa chiusale
diteggiature antiche come pit “veloce”.

Questo tipo di diteggiature ci sembra il motivo
fondamentale che ha motivato gli antichi a preferire
una parte anteriore del diatonico corta.

Citeremo solo alcuni organari: Antegnati (35);
Callido (36-39); Schnitger (36, 37); G. Silbermann (34~
36); A. Silbermann (32.5); Don Bedos (30-36).

Una tastiera corta rende meno comodo il passag—
gio del pollice; a nostro parere meno di mm 35
significa in una mano di dimensioni normali che il
pollice si trova fuori dai tasti: & allora proprio il
passaggio del pollice a provocare lo scomodo inconve—
niente difar avanzare la mano. Dunque la Iunghezza
dei tasti sara funzionale alla tecnica esecutiva. La
tecnica & pero in relazione allo stile (un’estetica del
legato assoluto ad esempio vuole altra tecnica
dell’estetica del suonare articolato). A nostro avviso
latecnica non & assoluta ma & dettata dalla differente
musica che viene interpretata.

Siripropone il solito problema di una scelta dove
fonica, tastiere, interprete ¢ musica eseguita sono
realtd inseparabili.

A nostro parere & particolarmente utile conside—
rare anche la relazione fra lo Stichmafs e la parte
anteriore dei diatonici. Se infatti questa parte viene
rimpicciolita senza restringere leggermente lo
Stichmajfsrischiamo di perdere la possibilita disuonare
con comodita gli accordi riproposti nell’esempio 2: le
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ditatese ad allargarsi, in particolare il pollice, arretrano
leggermente e non trovano pill appoggio nel tasto
troppo corto.

Nel disegno di una tastiera troviamo inoltre una
serie divariabili secondarie che influiscono sulnostro
modo di suonare: la ripartizione dei tasti cromatici,
l'affondo (in S. Simpliciano mm 9,5 HW mm 8-7 RW
e BW), la durezza, i materiali costruttivi, il fronte dei
cromatici, la levigatezza degli spigoli, lalunghezza di
tutto il tasto ed il tipo dimeccanica, problemiche non
possono purtroppo essere affrontati in questa sede.

La pedaliera
Nel trattare la pedaliera il problema si fa ancora

pilt spinoso e necessitante di chiarimenti. Una
tradizione costruttiva della pedaliera estesa a 30 o
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piti note non pud agganciarsi ad una tradizione
storica “italiana”: e questo sia perché l'organoitaliano
sette-ottocentesco presenta una pedaliera di esten—
sione minore, sia perché l'uso che del pedale viene
fattonelrepertorioitaliano classico & troppo differente
dall’'uso richiesto al pedale oggi.

Le pedaliere degli strumenti costruiti oggi rara—
mente prescindono dal considerare l'uso “obbligato”
del pedale, tipico della tradizione tedesca, della musica
diBach e deiRomantici. Fu per eseguire questorepertorio
che la Riforma Ceciliana volle anche in Italia, alla fine
delsecolo scorso, la pedaliera di 27 0 30 note. Si noti che
la pedaliera cosi estesa fu laspetto pitt evidente che
anche I' Orgelbewegung o “Contro-riforma” non rifiutd;
fino a non molti anni addietro si tollerd addirittura, a
tortooaragione, nelrestauro distrumenti ottocenteschi
linserimento di una pedaliera pill estesa rispetto a
quella di origine.

La particolare origine storica della pedaliera estesa
in Italia ne giustifica anche la sua evoluzione in questo
nostro secolo: la preferenza di Bossi e di Manari per la
pedaliera concavo-radiale, importata dall'Tnghilterra e
dall'’America, fu accettata da una schiera di organisti
formatisi alla loro scuola e gradualmente attuata da
tutti gli organafi che aderirono alla “Riforma”. La
Controriforma non seppe trovare dei modelli
sufficientemente “italiani” tali da giustificare un
cambiamento. Fino agli anni ‘70 la pedaliera
italiana"completa” era concava-radiale: questa era la
pedaliera invocata “per eseguire Bach” sebbene in
Germania, dall'epoca di Bach sino ai nostri giorni, i tasti
fossero sempre stati paralleli.

Le.misure principali di una pedaliera sono date,
oltre che dallalarghezza e dalle rispettive lunghezze dei
diatonici e dei cromatici, dal cosidetto “internamento”
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cioé da quanto in profonditd la pedaliera entra nella
consolle. Elementi non secondari sono inoltre Ja forma
dei tasti (con superfice piatta o arrotondata), la durezza,
Y'affondo e Vinclinazione. ‘

Una delle fonti pitt antiche per le misure della
pedaliera & ancora Arnolt Schlick che nel suo trattato
(1511) ci chiede che i tasti del pedale raggiungano la
lunghezza di cm 31, perché i piedi possano anche
incrociarsi nell'eseguire scale e passaggi veloci. Schlick
& anche il primo compositore per cui & indispensabile
usare il tallone del piede: di una sua composizione
“Ascendo ad patrem meum”, a 10 voci, egli afferma di
scegliere un‘esecuzione con ben quattro (!) voci al
pedale.

Non se ne abbiano a male i seguaci del metodo
Bossi-Tebaldini, il cui primo esercizio al pedale & Ialter-
nanza fra tallone e punta di uno stesso piede, ma non si
confonda questo antico uso del tallone per eseguire
degli accordi con la tecnica del pedale impostata sul
movimento articolatorio della caviglia. L'introduzione
di questa tecnica & testimoniata solo a partire dalla fine
del XVIII secolo: Ia prima indicazione esplicita & in un
trattato di Johann Samuel Petri pubblicato nel 1767.

Bachha quasisicuramente usato unatecnica basata
sullalternanza delle punte; non si spiegherebbero
altrimentile semplificazionio gliadattamenti deisoggetti
di alcune fughe nella voce di basso, affidata al pedale
(vedi esempio 3).

Ma la convinzione si basa soprattutto sull’esame
degli strumenti dell'epoca di Bach rimasti ancora oggi,
fra cui la consolle dell'organo Wender (1700) suonato
da Bach ad Arnstadt, consolle oggi conservata al Museo
Bach di Eisenach. Le pedaliere sono sempre piane con
i tasti paralleli: elemento decisivo & I"internamento”

e a gty e
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della pedaliera assai ridotto.F infatti evidente che pitt
una pedaliera ¢ esterna alla consolle pili risulta
difficoltoso I'uso del tacco.

A ci0 si aggiunga l'inclinazione della pedaliera piti
alta verso i tasti cromatici (nell'organo Hildebrandt di
Stormthal I'angolo con il suolo ¢ di 5° in posizione di
riposo; nella consolle di Arnstadt i pedali sono paralleli
al suolo quando i tasti sono abbassati).

- Dunque una pedaliera “completa”, “per la musica di
Bach” non deve essere necessariamente per I'uso della
tecnica punta-tallone qualela pedaliera concava-radiale.

Si potra obbiettare che una pedaliera piana-
parallela e con poco “internamento” rende difficile
T'uso del tallone: viceversa su una concavo-radiale
con 190 mm di “internamento” & possibile suonare
‘con la tecnica delle punte; quest'ultima pedaliera
sarebbe dunque pii versatile, venendo incontro alle
esigenze di tutti.

La nostra esperienza & che su pedaliere quali quella

“dell’Ahrend di SSimpliciano o dell'organo Mascioni di

Camaiore sia senz’altro possibile suonare “anche” con
iltallone. L'internamento disoli 85 cm & compensato da
un tasto cromatico non troppo alto e da un affondo che
in S. Simpliciano & di soli 10 mm (per i tasti diatonici,
misura rilevata al fronte dei cromatici).

Viceversa su un‘organo come il Tamburini della
Scuola Civica di Milano dove l'internamento & di 190
cm ¢ estremamente faticoso suonare “non legato”. Nel
momento seppur breve di silenzio fra una nota e I'altra
Vorganista & costretto a sostenere tutto il peso della
gamba o a ritirarla verso di sé; in quest’ultimo caso
dovra portarla repentinamente in avanti appena abbia
a suonare un tasto cromatico.

La pedaliera radiale presenta inoltre Yassurdita di
avere distanze disomogenee nei diatonici a seconda di
quanto in avanti vengano suonati i tasti. Problema
particolarmente avvertito da chi usa molto il silenzio
d'articolazione fra gradi disgiunti.

Dunque: punta-tacco, articolazione della caviglia a
ginocchia unite = legato assoluto, pedaliera interna;
tecnica di punte, partendo dal movimento naturale
della gamba = pedaliera pif1 esterna, esecuzione con
pronuncia dei suoni.

Una piccola osservazione sullaforma deitastimerita
inoltre la nostra attenzione. Ci riferiamo alla superfice
superiore che nella tradizione novecentesca &
leggermente arrotondata, mentre in tutte le pedaliere
antiche a me note ¢ piatta. Uinsicurezza di chi dopo
aver suonato su una pedaliera in cui ci si pud appog—
giare di peso, deve ritornare su una superfice di curve
pensate per il glissando, & ampliamente giustificata: ci
troviamo a mio parere, come per la concavo-radialit3,
davantiad una evoluzione costruttiva dettatasolamente
dall’estetica del tutto legato!

Cisentiamo disuggerire, per non apparire estremisti
e per tentare un ragionevole incontro di posizioni, lo
smusso laterale dei tasti, che tolga gli spigoli vivi e
ingentilisca lo spostamento da un tasto all’altro.
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Questioni ulteriori dovrebbero affrontare le proble—

matiche della larghezza o passo della pedaliera, dell'al-
lineamento laterale della pedaliera con i manuali, del-
Yaltezza dei manuali, o distanza fra manuale e pedale.

A conclusione, alleghiamo una tabella di misure

storiche (la 1), pii altre due (le 2 e 3), frutto di un
sondaggio fra gli organari italiani, con misure di un
loro organo di recente costruzione.

Tabella 1
Lunghezza .
. Distanza
. Manuali . Lunghezza del tasto | della parte . .
Organaro Localita Anno ¢ Registri Stichmayfs cromatico anteriore %Zzzlls'  frai
diatonico :
Antegnati Almenno 1587 1/11 496 75 35 -
A. Schnitger Cappel 1680 11/30 492 62 (), 61,5 (1) 37 70
A. Schnitger Litbeck, Dom | 1696/9 | 11I/45 492 i? g\% 585 (W), 36 63,5
Wender Armnstadt 1703 /21 480 710, 75 (I 390,42 (M 59
G. Silbermann | Rétha 1722 /11 480 76,5 35,5 -
Trost Waltershausen | 1722 11/46 482 88/57
Hildebrandt | Naumburg | 1743 | 1/53 | 480 (78‘/%{)}) ) 80 (W), 78 | 405 54/58
G. Callido Treviso 1770 I 498 715 39 -
Merklin Lyon 1891 II 495 78 (), 92 (1) 46(1), 50 (IT) 60
Tabella 2
: Manuali Lunghezza della . .
Organaro Localita Anno |e mN; . Stichmafs Z;?fi‘fj‘;fﬂ?? ! parte anteriore Distanza ver?cﬂle
Registri 0 | diatonico Jra i manuali
- Milano,
Ahrend S. simplicano | 1991 111/35 51 |492 65 (I, 11), 55 (I [ 35,5 59
- Vallecrosia
Bonizzi ) 1995 | 1/21 58 | 495 76 42 68
Cauli da studio 1986 | 11/6 56 | 494 81 (1), 73 (1) 49 (1), 47 (ID) 58
Cottinovis & | Cenate sopra
Corna BG) 1995 11/25 58 495 85 50 60
Dell'Orto & | Airolo 1996/- ; .
Lanzini (Svizzera) 7 /a1 61 496 68 38 57
Formentelli [ Stroppari (V) ]1995 | 11/27 53 483 60 35, 42
Mascioni Camaiore (LU) [1995 |1m/32 |54 |483 68 (110, 62 (1) | 40 (L), 38 (1) | 60
Mascioni Cibrone (CO) 1993 | 11/19 58 495 80 45 65
- Cremona, 1993/-
Pedrini Cristo Re 4 11/28 59 495 80 46 60
. . Roma, B.J. M.
Pinchi Escriva 1996 /19 58 492 70 40 60
Pradella Mossini (SO) 1995 11/20 54 493 70 42 55
Ruffatti g;srdpmoso 1993 | 1/26 58 | 495 80 45 60
.. Milano, Scuola
Tamburini Civica 1988 I11/30 61 500 86 49 62
Zanin Maron,
Francesco Brugnera (PN) 1996 11/20 56 493 70 40 60
Zanin Franz | Verona 1996 | 111/45 58 494 75 40 65
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Tabella 3 4

N° : ‘1: 1 Lunghezza | Lunghezza | Distanza Internamento
Organaro pedali Forma della pedaliera Larghezza diatonici cromatici man. / ped. | pedaliera
Ahrend 30 piana, parallela 1136 573 115 710 83
Bonizzi 30 concava, radiale 970 625 140 753 150
: concava, parallela, cromatici
Carli 30 differenti 1130 600 130 755 133
Cortinovis & 27 concava, parallela, cromatici 1100 650 150 755 180
Corna differenti
DellOrto & 27 piana, parailela 965 600 100 800 180
Lanzini
Formentelli 30 piana, parallela 1064 420 93 804 100
Mascioni 30 piana, parallela 1130 570 115 750 85
L concava, parallela, cromatici
Mascioni 30 differenti 1060 620 130 750 180
L concava, parallela, cromatici .
Pedrini 30 differenti 1130 130 755 170
Pinchi 30 concava, parallela, cromatici |3 550 130 755 170
differenti
Pradella 27 piana, parallela 963 560 105 730 92
Ruffatti 32 concava, radiale 1200 715 135 750 215
Tamburini 32 concava, radiale 1070 710 145 745 185
Zanin Francesco | 30 piana, parallela 1154 600 120 770 130
Zanin Franz 30 piana, parallela 1027 497 113 750 150
: Organo Mascioni della Badia di Camaiore: sezione e misure della consolle

IIT Man.: Brustwerk
|

II Man.: Positivo

I Man.: Grand'Organo
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